PROFILI

OGASAWARA Tadashi

Attore kyogen, maestro della scuola Izumi. Visiting
professor presso Momoyama Gakuin daigaku e

Chiba daigaku. Ha studiato sotto la guida dei maestri
Nomura Man |, Nomura Manzé VIIl e Nomura Manzo [X.
Riconosciuto come depositario collettivo di patrimonio
culturale intangibile (kyogen). Ha tenuto spettacoliin
Giappone e in vari paesi d'Europa. Organizzando furyd e
ennen intrattiene collaborazioni molteplici con artisti di
vari campi, nd, kydgen, bunraku, rakugo, kédan, wadaiko.
In tre occasioni (nel 2009, nel 2010 e nel 2012) ha
presentato e realizzato nuovi scenari e spettacoli nati
dalla combinazione tra kydgen e Commedia dell'Arte.

WAGURI Juri

Prof.ssa del Momoyama Gakuin Daigaku, Department of
International Studies and Liberal Arts

Campo di ricerca: cultura sociale di Venezia in epoca
medievale e moderna.

Principali pubblicazioni: €< 7 —Jb3t > ZAHT
IRYATDANyZ—O0+#2 ) (Momaria:lo
spettacolo e la societa a Venezia nel Rinascimento) [
Wb A% (Renaissance Studies) 885, 2001
. pp.63-87 ;'Le Scuole Grandi e i nobili nella Venezia
rinascimentale’, TheiF¥R) (Mediterraneus), £31
. pp.23-38.

Traduzioni: F7 ¢ LY T OMERE T3 - k—
27w Fj (Duccio Balestracci, Le armi, i cavalli, l'oro.
Giovanni Acuto e i condottieri nell'ltalia del Trecento,
Roma-Bari, 2003) B7k#t. 2006; Fd> FSoxikse
B EESLTRATIRY 171 (Alessandro Marzo
Magno, La carrozza di Venezia. Storia della Gondola,
Venezia, 2008) A7k#t, 2010.

Andrea BRUGNERA

Ha iniziato I'esperienza teatrale frequentando a Venezia
il Seminario (1975-77) per la preparazione dell'attore alla
Commedia dell'Arte, diretto da Giovanni Poli presso il
Teatro a LAvogaria.

Dopo la partecipazione ad attivita artistiche all'estero

in Gran Bretagna, Germania, Francia, ecc., dal 1985

ha intrapreso una personale ricerca sulla narrazione
usando la tecnica della Commedia dell’Arte e ha
prodotto, autonomamente e non, vari spettacoli tuttora
in repertorio.

Dal 2008 ha costituito I'Associazione Culturale KAMINA
che si occupa soprattutto della Memoria e delle forme
spettacolari legate a Tradizione e a Intercultura. Nel
settembre del 2012 a Osaka ha collaborato con il
maestro Ogasawara e Angelo Crotti per la realizzazione
di spettacoli di kydgen e Commedia dell’arte.

Angelo CROTTI

Attore, regista. Dopo essersi diplomato alla Scuola di
Teatro "Arsenale” di Milano, ha avviato la sua attivita
di attore incentrata in Italia, ma espandendola anche
verso |a Francia e altri paesi europei. Nel 2007 visita
il Giappone in occasione del “Nichii kigeki no saiten”
(Festa della commedia Giappone-Italia) e tiene una
serie di spettacoli in varie localita del Giappone. Nel
novembre del 2008 organizza un workshop di dieci
giorni sulla Commedia dell'arte presso il Festival del
Teatro di Orvieto. Dal 2009 si dedica alla collaborazione
tra kyogen e Commedia dell'arte assieme al maestro
Ogasawara Tadashi.
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15 ottobre 2012

13.00 Symposium (tavola rotonda):
Saluti e presentazione
Bonaventura RUPERTI (Universita Ca’ Foscari)
Dalla scimmia alla volpe: il kyogen e le fonti
dell'umorismo
OGASAWARA Tadashi (attore kyogen, Momoyama
Gakuin University)

NIEOFEH%EE <31 (Ricercando le radici del

kyogen)
WAGURI Juri (Momoyama Gakuin University)
Le feste veneziane alla vigilia della nascita della
Commedia dellArte
Angelo CROTTI (attore e regista)
Andrea BRUGNERA (attore e regista)

16.00 Workshop con il maestro OGASAWARA Tadashi

16 ottobre 2012

16.00 SPETTACOLO KYOGEN

AROHR EEADHL
“Un mondo d'armonia e
divertimento - Invito al kyégen”
Presentazione e proiezioni
video dal kyogen Busu (Il veleno
d’'aconito) e da collaborazioni
ispirate alla Commedia dell'Arte

OGASAWARA Tadashi
(attore kyogen)

17 ottobre 2012
09.30 Workshop con il maestro OGASAWARA Tadashi

11.00 Saggio dei partecipanti al workshop

L'OCCASIONE

Convegno, workshop e spettacolo sono organizzati in
collaborazione e con il contributo della Momoyama
Gakuin University nel quadro del progetto di ricerca “Su
formazione, sviluppo e realizzazione contemporanea dei
teatri umoristici con maschere nei periodi medievale e
moderno in Giappone e in Italia”.
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Il programma dello spettacolo

FEOHE TEADFEL
“Un mondo d’armonia e divertimento - Invito al
KYOGEN"

Presentazione e proiezioni video dal kygen Busu
(Il veleno d’aconito) e da collaborazioni ispirate alla
Commedia dell’Arte

OGASAWARA Tadashi (attore kydgen)

Trama del kyogen Busu (Il veleno d'aconito napello)

Il signore, che si accinge a uscire di casa, chiama i suoi
due servitori, Tard kaja e Jird kaja, e raccomandandogli
di fare la guardia in sua assenza mostra loro un secchio
invitandoli a non avvicinarvisi in quanto contiene un
veleno fortissimo che si chiama busu (radice secca
d'aconito napello). Dopo I'uscita del padrone, i due
servitori, stuzzicati dal desiderio di vedere questa

“cosa che fa paura’, provano a sollevare il coperchio del
secchio e alla fine scoprono che all'interno vi & una dolce
melassa d'amido di riso. Quindi se la mangiano tutta. Poi,
per crearsi una scusa, finiscono col rompere un rotolo
dipinto verticale e una tazza tenmoku per la cerimonia
del té, oggetti preziosi gelosamente conservati dal
signore. Quando il padrone rientra, i due scoppiano

in lacrime e spiegano che, per non appisolarsi, hanno
cominciato a fare la lotta e hanno finito con l'infrangere
quegli oggetti preziosi. Quindi, desiderosi di morire per
punirsi del misfatto, hanno mangiato il busu ma non
sono riusciti a morire. Il signore infuriato li insegue...

F1 (R9)

SMHETHEAR. KEIEE - RBEZEFUHL. HE
#ELRL. CORITIIMFENIBEERBIHSZTHEANFT
S5HFEWEIICENDTS. EALNHEHMNIE. ZAlETDH
WEDREEITHEOANEE S TH2E. RITIEKEDSA
2TWeDT. ESIFTLES. ZLTEWRD:SHIC.
EARBOMIHPARBEMEELTLES. PHTE
ADRETSE. ZAKLEHL. BRICERY B &K
SICHEERAAIC. XIGHMEELTLE DT,
ATHEUELELS EMFEERD. EREREEVER
EL. BolkEARZAZBLIETS.



SURT Y A
(EELIAVAT AT - Ty INTORKES<D

Alla ricerca delle radici del Kyogen e della Commedia dell’ Arte
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Relazione
Le feste veneziane alla vigilia della nascita della Commedia dell’Arte

(Juri Waguri, Momoyama Gakuin University)

<Citazione 1 : 19/02/1515>

E nel mezo di atti, Zuan Polo feva etiam lui una altra comedia nova, fenzando esser
negromante et stato a I'inferno, e fe’ venir uno inferno con fuogi e diavoli; fense poi farsi
Dio d’amor, e fo porta a I'inferno, trovo Domenego Taiacalze cazava castroni, el qual con
li castroni vene fuora, fe’ un ballo essi castroni; poi vene una musica di nymphe in uno
caro triunfal quali cantavano una canzon, batendo martelli cadauna sopra una incudine

a tempo e fenzando bater un cuor etc. ...
(Sanudo, 7 Diarii, XIX, p.443)

<Citazione 2 : 04/02/1529>

Da poi taiata la testa a sei porzi, parte per li bechari et parte per li donzeli del
Serenissimo, et taia la testa al toro, erano 12 tori in piaza, et fatto uno soler in mezo,
dove fu fatto una muraria [momaria] di 4 zoveni et 4 done, vere done, quale balavano. Et
pol vene suso 4 homeni salvadegi con le sue done, 1i quali combateno insieme, et li
homeni salvadegi li tolse le done. [...omissis...] Et ultimo tutti li homeni selvadegi
ligadi da le done veneno fuora, le qual haveano uno dardo in man, et li dava balando, et
tutti haveano campanelle a li piedi, et demum veneno li zoveni con le donne salvadege

legate, et tutti 16 a tempo balorono la tarintera, et compite la festa, ...
(Sanudo, [/ Diarii, XLIX, p.421)

Marin Sanudo, / Diarii di Marino Sanudo, a cura di Fulin, R. et al.,, 58 voll., Venezia,
1879-1903, ristampa, Bologna, 1969-1970.
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Alla ricerca delle radici del Kyogen e della Commedia dell’ Arte

(J* Auditorium Santa Margherita, 2012 4 10 A 15 1)

Presentazione

All'inizio di questo simposio vorrei parlare brevemente del nostro scopo.

Questo simposio é parte del programma di tre giorni, da oggi a dopodomani, del
progetto di studi congiunti dal titolo “ Formazione, sviluppo e realizzazione
contemporanea dei teatri umoristici con maschere nei periodi medievale e moderno in
Giappone e in Italia.” Eseguiamo questo progetto in collaborazione con numerosi
membri quali il Professor Ruperti, il Maestro Ogasawara, il signore Crotti e il signor
Brugnera che sono qui, pitt altri professori e studenti dell'Universitd Momoyama
Gakuin e il Signor Taki, un regista giapponese. Per questa occasione I'Universita Ca’
Foscari ci ha offerto una preciosa collaborazione e soprattutto il Professor Ruperti ci ha
reso una grande contributo nonostante sia molto impegnato. Qui desidero esprimere il
mio profondo ringraziamento al Professor Ruperti, allUniversita Ca’ Foscari e a tutto

coloro che ci aiutano.

o



Il nostro progetto € cominciato dallincontro tra il Maestro Ogasawara e me, che sono
specializzata nella storia di Venezia del periodo rinascimentale. I1 Meastro Ogasawara
da alcuni anni organizza una serie di collaborazione tra il Kyogen e la Commedia
dell’Arte con i signori Taki, Crotti e Brugnera. Il suo obiettivo e, tra l'altro, proprio

“ricercare le radici del Kyogen.” 1l Kyogen come lo conosciamo oggi é un genere di
teatro consolidato ormai da secoli e completamente stilizzato, ma ha le stesse origini del
No, del Mai e di altre tradizionali forme teatrali giapponesi, come indicato dal fatto che
queste sono chiamate nel loro insieme ‘No-gaku' .11 No-gaku aveva, in origine, uno
stretto rapporto con 1 riti buddisti e con quelli della religione piu antica, cioé della
religione autoctono del Giappone. Cio vale a dire che il No-gaku possedeva un carattere
sciamanico, avente come elementi essenziali preghiere, timore e rispettopper?a natura.

Anche nella Commedia dell’Arte si puo trovare un simile aspetto. Questo genere, nato
nel ‘5600, si pud ricondurre alle feste rinascimentali, alle sacre rappresentazioni e,
ulteriormente, agli spettacoli antichi, da cui esse derivavano. Non solo gli studiosi di
teatro e di letteratura ma anche gli antropologi notano l'analogia fra Arlecchino e
Mercurio e osservano come questo personaggio tipico della Commedia dell’Arte sia posto
in relazione con i baccanali e altri elementi del folklore.

Devo ammettere che lo studio comparato del Kyogen e della Commedia dell’Arte non e
niente di nuovo. Infatti esistono ovviamente numerosi punti in comune fra di essi :
prima di tutto, il fatto che siano entrambi teatri umoristici con simili stock characters,
poi I'uso delle maschere, i legami con il potere che intrattennero nel corso della loro
codifica, e cosi via. E altresi vero che ci sono gia state alcune occasioni in Giappone e in
Italia nelle quali attori di Ayogen e della Commedia dell’Arte hanno recitato sullo stesso
palcoscenico. Noi cerchiamo pero di paragonare questi due generi nella loro genesi, cioe
nella fase primitiva nei tempi anteriori alla loro stilizzazione. Tale campo d'imdagine
appare ancora poco esplorato. Dunque, i nostri obiettivi sono : ricercare le radici del
Kyogen e della Commedia dell’Arte ; ritrovarne quanto venne perduto od occultato nel
processo della stilizzazione ; nella realizzazione teatrale, anziché una semplice
giustapposizione del Kyogen e della Commedia dell’Arte, ottenerne una fusione nel(o
spirito originario ; e attraverso tutti questi tentativi, far emergere la quintessenza non
solo della commedia ma di tutte le arti teatrali. Tale € quindi € il nostro scopo finale.

I1 nostro progetto € appena agli inizi, ma speriamo che questa sessione di Venezia ci

rechi abbondanti frutti e ci conduca ad un ulteriore sviluppo delle nostre ricerche.
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Relazione
Le feste veneziane alla vigilia della nascita della Commedia dell’Arte

(Juri Waguri, Momoyama Gakuin University)

Vorrei ora trattare delle feste veneziane intorno al 1500, ma ne ho non poca
soggezione, perché so bene come, esistendo numerosi eccellenti specialisti di questo
soggetto, il mio potrebbe forse apparire un atto quasi impudente. Tuttavia credo
che ci sia una certa novita e valore nel parlarne dal punto di vista del nostro
progetto, cioé per ricercare le radici del Kyogen e della Commedia dell’Arte.

Si potrebbero rintracciare diverse radici della Commedia dell’Arte, fra le quali
una delle pitl importanti é costituita, senza dubbio, dalle feste veneziane di epoca
rinascimentale. Allora a Venezia avevano luogo varie feste in occasioni quali il
carnevale, I’Ascensione, che si chiamava a Venezia la “Sensa,” le cerimonie per
I'insediamento del Doge, e cosi via. Fra tutte queste, sono degne di una nota
speciale quelle organizzate dalle Comapagnie della Calza. Le Compagnie della
Calza erano gruppi di giovani nobili provenienti dalle famiglie di maggior rango,
costituite proprio per organizzare feste. Svolgevano sontuosi festeggiamenti sia in
occasioni private come le nozze dei membri, che in quelli statali, come le visite di
principi stranieri, e aumentavano lo splendore e la magnificenza della Repubblica
di Venezia. Il loro ruolo sociale e culturale ha un’immensa importanza per
comprendere il quadro della Venezia rinascimentale, ed é infatti questo aspetto ad
attirare il mio interesse, ma oggil vorreil concentrarmi maggiormente su contenuti e
i caratteri di tali festeggiamenti.

Nelle feste delle Compagnie della Calza si davano in una stessa occasione una
serie di spettacoli e divertimenti, quali sfilate di maschere, cortei sull’acqua,
giostre simulate, balli, banchetti, commedie e rappresentazioni allegoriche
chiamate ‘momarie,’. Fra questi la momaria e I'elemento piu peculiare delle feste
veneziane dell’epoca in cui erano attive le Companie della Calza, cioé dalla fine del
Quattrocento alla prima meta del Cinquecento. Si trattavano di rappresentazioni

mimiche e, anche se venivano inserite alcune narrazioni, lo sviluppo sul palco



veniva realizzato per la maggior parte da gesti, balli, canti e musica, piuttosto che
da parole. Erano inoltre impiegati costumi fantasiosi e apparati tecnici realizzati
su larga scala. Il che rendeva le momarie eventi veramente spettacolari.

Per comprendere meglio le momarie, ricordo qui un paio di esempi specifici,
tratti dai Diarir di Marin Sanudo che potete vedere alle citazioni 1 e 2.

Prima di tutto prendiamo in considerazione la momaria data dalla Compagnia
degli Immortali il 19 febbraio 1515 nella corte di Ca’ Pesaro a San Benedetto.
Venne rappresentata come intermezzo di una commedia plautina, alla presenza
dell’oratore di Francia, dei figli del Doge, di numerosi nobili e nobildonne

sfarzosamente vestiti.

(Citazione)
E nel mezo di atti, Zuan Polo feva etiam lui una altra comedia nova,
fenzando esser negromante et stato a 'inferno, e fe’ venir uno inferno con
fuogi e diavoli; fense poi farsi Dio d’amor, e fo porta a l'inferno, trovo
Domenego Taiacalze cazava castroni, el qual con li castroni vene fuora, fe' un
ballo essi castroni; poi vene una musica di nymphe in uno caro triunfal quali
cantavano una canzon, batendo martelli cadauna sopra una incudine a

tempo e fenzando bater un cuor etc.

La seconda citazione é del 4 febbraio 1529. Fu il zoba di caza, cioé il Giovedi di
Caccia, il primo giorno di Carnevale. Come consueto nella Venezia dell’epoca, ad
iniziare la festa di carnevale fu la caccia al bestiame, poi s1 diede una momaria su
un soler, ossia un palcoscenico provvisorio. II Sanudo non ne specifica
I'organizzatore per cui non possiamo dire per certo se venne data da una
Compagnia della Calza, ma la vorrei ugualmente presentare perché illustra bene le

caratteristiche della momaria.

(Citazione)

Da poi taiata la testa a sei porzi, parte per li bechari et parte per li donzeli

6



del Serenissimo, et taia la testa al toro, erano 12 tori in piaza, et fatto uno
soler in mezo, dove fu fatto una muraria [momarial di 4 zoveni et 4 done, vere
done, quale balavano. Et poi vene suso 4 homeni salvadegi con le sue done, li
quali combateno insieme, et li homeni salvadegi li tolse le done. (omissis)
Et ultimo tutti li homeni selvadegi ligadi da le done veneno fuora, le qual
haveano uno dardo in man, et li dava balando, et tutti haveano campanelle a li
piedi, et demum veneno li zoveni con le donne salvadege legate, et tutti 16 a

tempo balorono la tarintera, et compite la festa, ...

Da questi due esempi possiamo quindi procedere ad estrarre gli elementi di
nostro interesse : 'inferno, i diavoli, 1l fuoco, il truccarsi di nero, il carro trionfale,
il battere il tempo con martelli, il simbolismo numerico, il dualismo fra il maschile
e i1l femminile e fra la civilta e il selvaggio, il ballo con 1 campanellini,
rappresentazione all’aperto, la partecipazione di buffoni professionisti, come il
Zuan Polo e il Domenico Tagliapietra nel primo esempio oltre al famoso Ruzante in
alcune delle altre feste delle Compagnie della Calza, e cosi via. Questi sono gli
elementi generali rintracciabili in altre momarie e provenienti in parte dal genere
teatrale medievale dei “misters’ , con un ulteriore presenza di caratteristiche
neoplatoniche. Ad ogni modo, questi elementi sono per lo pit non-cristiani
derivando da credenze popolari precristiane e dalla tradizione pagana, che entrano
anche nella Commedia dell’Arte prendendo varie forme. Cio e simbolicamente
manifastato dal personaggio di Arlecchino. Gli antropologi desumono che
I’Arlecchino fosse in origine il re dell’inferno o una presenza ctonia e osservano
come 1 buffoni abbiano tale natura oltremondana in quasi tutte le culture del
mondo. La maschera scura e animalesca dell’Arlecchino e il suo continuo agitare
un soggetto simile a un bastone suggeriscono un significato piu profondo di quanto
non traspaia in superficie.

Queste due momarie ebbero luogo durante il canevale. Non serve rimarcare
nuovamente che il carnevale si possa far risalire ai saturnali e ai baccanali, cioe

alle feste pagane, ove si esprimevano preghiere per la fecondita e la fertilita
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provenienti da un primitivo sentimento religioso. Tale e il sentimento
dell’animismo che, totalmente diverso dalla cosmologia cristiana fondata sul logos,
sarebbe il sentimento religioso inerente all’essere umano. Timore, rispetto e
preghiera verso la natura non appartengono esclusivamente al mondo asiatico e
africano. Oltre al canevale si davano momarie anche in altre occasioni, quali le
nozze. Addirittura c¢’é un’ipotesi che attribuisce l'origine della momaria a un tipo di
intrattanimento che veniva proposto durante le nozze. Anche qui possiamo
riscontrare 1 legami fra le momarie e le preghiere per la prolificita.

Alla luce di cid, non é un caso che la base della Commedia dell’Arte si sia formata
in epoca rinascimentale, quando aumento l'interesse per il paganesimo e per il
misticismo. Esso includeva l'interesse per lorigine dell’'universo, cioé per la
natura-madre, ed esprimeva il desiderio di ritrovare quanto era andato perso nella
cristianizzazione. Ma ¢ dopo il Rinascimento che la Commedia dell’Arte si
consolido. Essa diventd un genere teatrale autonomo con una propria forma
stabilita, a volte in collegamento con il potere. Soprattutto dopo che il Goldoni ebbe
trasformato la Commedia dell’Arte in una commedia umana, le allegorie mitiche
che essa manteneva in principio divennero meno riconoscibili. Tuttavia gli
elementl mitici rimangono ancora, simbolizzati da vari aspetti come la maschera e
i gesti dell’Arlecchino, e decodificabili attraverso la conoscenza delle feste
anteriori,

Le caratteristiche della momaria che ho elencato sono quelle tipiche
generalmente ritrovabili nelle rappresentazioni allegoriche coeve di altre citta e
regioni. Anzi, si potrebbe dire che le momarie veneziane, gli intermedi fiorentini, i
court masque inglesi e le altre siano essenzialmente simili nel loro fondamento. Poi
da esse si sarebbero ramificati i nuovi generi teatrali come l'opera lirica e il
balletto. E dobbiamo ricordare che tutte queste rappresentazioni, come le momarie
veneziane, non si davano isolatamente ma si inserivano in una serie di spettacoli e
divertimenti della festa, sia a carnevale che alle nozze. Dunque, tale origine
commune non diede luogo solo alla Commedia dell’Arte ma si pud meglio pensare

come una matrice da qui nacquero piu generi teatrali.
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Anche il Kyogen si ramifico dalla matrice dei generi teatrali giapponesi, cioé dai
riti religiosi e folcloristici. Fra i suoi fratelli e cugini possiamo nominare il No come
primogento, poi il Mali, il Kagura, e tanti altri, alle cui radici esiste un forte timore
reverenziale verso la natura. Non é difficile osservare come il gesto di battere 1
piedi, il ballo con i campanellini, il Vecchio bianco e la Vecchia nera menzionati in
particolare dal maestro Ogasawara, e altre azioni, maschere e costumi del Kyogen
siano comuni anche all’origine della Commedia dell’'Arte.

En passant, possiamo ricordare come 'etimologia del termine momaria venga da
mimos, ossia imitazione, mentre 'antico nome dei generi teatrali comprendenti il
Kyogen fosse Saru-gaku, in cui il riferimento alla scimmia, animale imitatore per
eccellenza, permette di cogliere il collegamento a livello dell’essenza piu profonda
di queste due forme di rappresentazione. Inoltre la comparazione tra le origini del
Kyogen e della Commedia dell’Arte ci offre molteplici punti di vista per vari campi
di ricerche. In quest’occasione non vi ¢ stato modo di approfondire I'ancora piu
importante tematica delle maschere e dei buffoni, di cui intendo prossimamente
occuparmi.

In conclusione, é necessario riconsiderare tanto il Kyogen quanto la Commedia
dell’Arte nel contesto integrale delle feste e dei riti durante cui erano
rappresentati, e non solo come fenomeni isolati — necessita su cui € mio obiettivo

richiamare I'interesse tramite questa ricerca. Grazie per l'attenzione.
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Yoshi no ha

Zaza to naru ha no, zaza to naru ha no
yoshi no ha no yoi jord, mairite shaku o toritd wa séréedo
komochi no narai tote, ko daita yare yare, o ko daita yare yare.

Tono ni kakushite madoromo to sureba mado kara tsuki ga
gaga to sasu ha no, yare hose ya sodeboso, noki ni hose ya saifu.

Koyoi no tsuki wa
medetai
tsukiyo ja.

Le foglie di giunco

Fruscian le foglie, fruscian le foglie
flessuosa come un giunco la bella cortigiana vorrebbe versare il sake
ma col bambino in braccio che fatica, che fatica.

Di nascosto al suo signore si riposa, e della luna i raggi
opalescenti attraversano le imposte. Asciuga le tue lacrime, sulla gronda stendi le vesti.2

C'¢ la luna, stanotte,
c'¢ speranza
in questa notte di luna.

2 1l riferimento & al topos classico delle maniche bagnate di lacrime: l'ascigarle deve quindi essere letto come gesto
consolatorio e segno di speranza.



